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¥ esta por ver la luz de un nuevo dia
con Aldus PageMaker 4.0 para
Windows. Unalos y podra producir la
Y~ mas amplia gama de documentos
gue jamas haya imaginado, mas
rapido, tacil y eficientemente que

nunca.

Para documentos largos, PageMaker le brinda
numeracion de paginas, indexado y tabla de
contenidos automaticamente.
Adermnas con el manejo de vinculos, puede actualizar
sus documentos con las dltimas versiones de textos,
planillas electronicas, bases de datos y toda clase de
graficos y dibujos, automaticamente.
Los archivos de PageMaker son compatibles a través
de platatormas Macintosh, DOS y OS/2.
El nuevo PageMaker también incluye un procesador
de textos, corregir ortogralia y blsqueda y sustitucion
de palabras.
Nuevas venlajas para el tratamiento de graficos
acompanan al nuevo PageMaker, expansion,
compresion de letras, rotacion de texto a 909,
contorneo alrededor de figuras r
irregulares y un PANTONE de colores, E&* T
con la posibilidad de creacion de

s

colores con opciones para diferentes 'wj‘
V|
N
PC. comuniquese con NAMER SA al
907160,

estilos de impresian,
Para cambiar el curso de la vida de su

PageMaker 4.0 para
Windows.

Hoy es el primer dia
del resto

de la vida de su PC.



OPINION

ADG

VINCI, VINI, VIDI.

Y Bouvet paso por Montevideo,

Estuvo tres dias, en los que fue como un
simbolo, por si mismo v por lo que lo roded,
En si mismo, Michel Bouvet es un “Affichiste”
un grifico de primer nivel, v, del primer
mundo, demostracion de su capacidad son
los afiches que se vieron en su muestra en
esta ciudad en Octubre de este ano en el
Suble Municipal, y en ese mismo mes en
todos los muros, en ocasidn de la
representacion de “Las Bodas de Figara”,
afiche que segiin el propio Bouvet fue la
concrecion de un viejo proyecto postergado
por dos veces antes,

En una precision desconocida en nuestro
medio Michel Bouvel se autodefinio como
“afichista cultural”, categoria que es
indudablemente ciertg en su caso pues
trabaja solamente temas referidos a la cultura,
(mudsica, leatro, museos, artes) lo que le
permite, por fortuna usar mucha imaginacion
ademas de téenica. La realizacion de sus
afiches es casi perfecta en su plano
profesional, siendo tratados ademds como
obras de arte; hasta el punto de que es
posible en su obra detectar caminos,
periodos, intenciones, es un artista del siglo
XX-XXI, su piblico estd en la calle, en el
subtterrdaneo, en los cines, |la dpera, el teatro;
de las salas de exposicion directamente a una
vidriera o un panel callejero, los graficos en
este (primer) mundo vuelcan literalmente -
generosamente- mads de dos mil anos de
cultura visual a la calle, y la calle se forma a
través de ellos.

En su arte se percibe un camino nutrido en la
pintura, sus afiches primeros tienen una fuerte

Asociacion

de Disefiadores Graficos
Profesionales del Uruguay
Miembro Cﬂl‘l"&ﬁnﬂﬂﬁal
de ICOGRADA

presencia de [a pintura de caballete, que en
el transcurso de su obra se va viendo
sustituida por la fotografia v un grafismo sutil
y polente que contrasta y dinamiza las ideas
de sus metdforas; la idea madre de un afiche
para Michel Bouvet puede estar en cualquier
detalle, en una vieja fotografia, un dibujo
automatico, La Bastilla, o sus propios zapalos
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un atague de discrecion que no lleva a
ninguna parte y una ocasion menos para abrir
el juego. Dos preguntas para responder en
algin momento: jPor qué somos pocos en
estas ocasiones? ;Por qué somos Hmidos?
Michel Bouvel se mostro como un grifico
joven, con carino por lo que hace vy sin
secretos, abierto en todo momento a los
distintas aportes que se hicieron desde
diversos dngulos v con muchas ganas de
intercambio. Se intereso especialmente en
ADG v su insercidon en ICOGRADA,
guedando tendido un buen puente entre
nuestras respectivas asociaciones,

Otra pregunta: ;Por qué considero que
también es un simbolo lo que lo roded?

Lo que estuvo alrededor de Michel Bouvel
fue un retrato de lo que es este medio.
Desorden, creatividad, urgencia, inspiracidn
bhuena y mala), ganas, trabajo, tercer mundo.
Despojemos en lo posible, un hecho de

Ery tapa: ifustracion ingdita, Fidel Sclavo,
tecmica: linkay ching, 1997,

Hustracicon en Ginta china,
M. BOUVET



Michel Gouvel

Aiiche de featra, 1984, 40 X 6ikcm
y 80 X 1 20cm, técnica mixta

subjetividades. Llega un grifico extranjero,
con obra, con buen nivel, una persona
respetunsa, interesada en lo que sucede, ante
ella aparecen instituciones del medio: La
Alianza Francesa, organizadora de este
evento, ADG una institucion tan necesaria
como postergada, durante afos, la ENBA
también necesaria y también postergada,
Estos fueron sus interlocutores, también
aparecit por ahi, gente curiosa, con ganas de
dialogar y ver cosas, grificos, escultores,
traductores, alumnos de ENBA, entre todo
ese panorama Michel Bouvet. vié con mucho
agrado el empuje de ADG y abrié un
espectro de posibilidades amplisimo,
oficiando de contacto entre nosotros e
ICOGRADA.

Por nuestra parte, el balance de las
instituciones que aparecieron, es por lo
menos de sorpresa. Sorpresa por las
vacilaciones individuales que nos
embargaron ante un colega venido de lejos;
sorpresa par una Escuela de Bellas Artes que
aparecid soberbia, discutidora, vana en
materia de grafica, sin ningln acercamiento a
nuestra asociacion, ni mucha curiosidad al
respecto. ¥, una Alianza Francesa, un poco
vacilante en cuanto a lo que puede dar este
medio, pero con el mérito de haber integrado
a Bouvet a ese mismo medio,

De todo esto lo que rescalo mas
enfiticamente fue la fuerte presencia de ADG
como institucion.

Estamos acd, todavia nos queda mucho por
recorrer y resolver pero estamos en camino.

Cerrando este breve retrato de una visita,
hago un balance positivisimo.

Muestra asociacion es un hecho, con vida
propia, ensayando sus primeros pasos,
nuestros primeros pasos.,

Asociarse quiere decir hacer sociedad con
alguien para algin fin, eso estd hecho. Ahora
resta cuidar a este nifo, pulirlo, limar y
completar.
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REPORTAJES

FiDEL ScLAvo

Nacid en Tacvarembd en marzo de 1960.

En la década del 70 se traslada a Montevideo
donde cursa la Facultad de Arquilectura
hasta 5* ano. Se licencia luego en Ciencias de
la Comunicacion. Por esa época comienza a
trabajar como ilustrador y disenador para el
sello discogrifico

Ayui-Tacuabé, y como caratulista para las
editoriales Banda Oriental y Arca. También
trabajo para el semanario Jaque como
ilustrador y disenador en la seccién cultural.
Desde 1986 es director de arte de la agencia
publicitaria Impetu.

En 1990 en la Escuela de Artes Visuales de
Nueva York estudia con Milton Glaser.

Fidel, tu vida profesional abarca diversos
aspectos, seguramentg ellos te exigen o te
reditian de formas diferentes; con algunos
quizds te identifiques mads que con olros,
squé podés decir de esto?

El trabajo como director de arte para una
empresa publicitaria es muy diferente al de
un disefador independiente, Trabajar en
cualguier apencia de publicidad implica una
estandarizacion de los productos por el tema
del mercado vy por la actitud de las agencias
en cuanto al tema del disefio en general. Aqui
son determinantes los clientes, el marketing,
la competencia, enfocados de una forma que
tiende a uniformizar los resultados, No se
permite mucho vuelo creativo, sobre todo
cuando se trabaja con cuentas
multinacionales gue incluyen patrones
establecidos; o con clientes nacionales que
quieren parecerse, de la peor manera, a estas

multinacionales,

Cuando se trabaja en torma independiente es
cuando uno verdaderamente se divierle y
realiza lo que uno opina que debe ser el
diseno. Esa es la gran diferencia con el
trabajo dentro de una agencia.

;Cual opinds que debe ser la funcién de
ADG en relacion a los disenadores grificos y
para la creacidon de conciencia de la
importancia del disefio grafico en nuestro
medio?

Bueno, antes ni se sabia que habia algo
Hamade disenador gratico. La gente pensaba
que las cosas se mandaban directamente a la
imprenta y ahi habia un sefor o una maguina
que imprimia, y ahi yva venian las letras
puestas o los disenos o las fotografias. O sea,
ese era un lrabajo realizado por una especie
de ausencia,

Pienso que hoy, la funcion de ADG, os crear
conciencia general acerca de la existencia del
disenador grifico v de la importancia del
irabajo. Este trabajo a veces es lanlo o mas
impaortante que el propio producto que lo
motiva, tratese de una revista, un helado o un
paguete de bizcochos.

Creo gue esla conciencia poco a poco se va
creando v bueno, ahora por ejemplo, se
realiza un salén de disefio grafico lo que
muestra una toma de interés por el lema.
Quizis esto sea también un rellejo desfasado
de lo que ha sido el boom del diseno grifico
a nivel mundial, que, aungque en una escala
infinitamente menor, por lo menos comienza
a manifestarse,
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Fotocom

Tu has estado trabajando en el exterior, por
ejemplo con Milton Glaser, ;qué has
recogido de estas experiencias?

Siempre es importante salir. A veces te
encontrds con que lo que te parecia muy
grande no lo era tanto. O al revés. En cuanto
a Glaser te digo que es un gran maestro. No
stlo en el sentido técnico sino en el sentido
zen, te diria, del término. Mads alld de lo
técnico es fundamental su abordaje tedrico y
espiritual acerca del tema del disefio. Glaser
sostiene que un buen disefo es el resultado
de una tarea hecha con felicidad. Es
necesario tener ganas de hacer el trabajo y
ganas de hacerlo bien. Esto puede parecer
tonto o casi un cliché pero es muy cierto,
muy verdadero.

Se puede hacer un trabajo agobiado por la
responsabilidad. Uno puede pasarse una
noche sin dormir v hacerlo. Puede quedar,
atn asi, un trabajo prolijo pero seguro que
carecerd de encanto, de magia.

Uno puede en cambio salir, tomarse una
cerveza por ahi, después vuelve, lo encara
con entusiasmo y encanto vy el trabajo sale
mis rdpido, con mds claridad v bien
disefiado.

En otras palabras: un buen diseno es el
resultado de alguien que encard el trabajo
con alegria. En esto hay un tema espiritual y
ético mds alld de lo técnico a secas.

Aparte de Glaser, ;a quiénes podés citar
como influencias en tu vida profesional?

En mi vida profesional influyen muchos que
no se d{-‘.finen exactamente como

disefiadores, ni ilustradores, ni fotdgrafos, ni
poetas. Pero que son gente que toca todas
estas dreas. Siempre me han intrigado v
molestado estos limites entre las cosas. Por
ejemplo, nunca entendi porqué una pintura al
dleo cuesta mas que una acuarela, o porqué

una acuarela cuesta mas que un grafito.

Del mismo modo no entiendo que se le
respete mds a un pintor gque a un ilustrador, o
a un ilustrador mds que a un disefador
grifico. Creo que son convenciones que no
deben existir v tienden a desaparecer.
Personalmente me muevo cruzando de un
terreno a otro sin mayores cuidados. La gente
que me influye o siento como mis iguales son
también quienes traspasan esas fronteras.
Para dar nombres, aparte de Glaser, citaria a
Sadl Steinberg, Jean Michel Folon, Duane
Michals, James Mc Mullan.

;Existe una identidad del disefio grafico
uruguayo? ;Tiene ésta vigencia?, joudl es la
propuesta actual?

Creo que hubo algo que podria llamarse
disefio uruguayo que ahpra ya resulta menos
reconocible. El principal disefiador grifico
uruguayo fue alguien gque no quiso serlo, y
que hasta se enojaria si me escuchara decir
esto. Me refiero a Torres Garcia que, en su
pintura tan rigida del punto de vista tedrico,
pasd a ser el creador de imdgenes grificas
que funcionan como iconos tipicamente
Uruguayos,

Cuando alguien quiere referirse a lo mds
uruguayo en disefio siempre termina en el
solcito, la bandera o cosas asi que también
fueron muy bien tratadas por la gente de la
década del 60'. De lo contrario se va a los
personajes e ilustraciones de Torres Garcia.
Aqui también sucede lo que antes te
comentaba acerca de lo ambiguo de las
fronteras entre pintura v disenio grifico. En
todo caso esas cosas ya se han perdido.
Actualmente la tendencia es universalizadora
v no hay una identidad uruguaya tan
reconocible.

El flujo de informacidn y las computadoras
tienden a universalizar el lenguaje.

JEs una tendencia buena o mala? ;Es posible



recuperar la identidad que se tuvo?

Mo creo que sea necesario. Asl como no me
interesan los limites entre un dleo y un lipiz
de color, tampaoco me interesa si un disefio
grafico es uruguayo, japonés o danés. Estoy a
favor de algo superior a esos limites o
etiquetas, elijo una sensibilidad y un talento
que superen estas barreras,

Ya que estamos en el tema de la identidad,
ipodrias definirme al disefador grafico, su
situacion y su tarea?

El disefiador grifico es aqui, por lo general,
alguien que no puede vivir de su creacién vy
se ve obligado a tomar trabajos paralelos, El
disefador gréifico busca combinar en su tarea
armonia con funcionalidad; no vuela
creativamente porque si, sino que tiene
condiciones muy especificas. Toma algunos
riesgos pero no demasiados; debe ponerse al
servicio de la comunicacidn, Esa quizds sea
la principal diferencia con otros plisticos. Yo
soy, en cualquier caso, menos partidario de
las diferencias que de las coincidencias.

Entrevista Juan Prieto

Hustracion inddia, 1991, técnica tinta china,



LIBROS Y PUBLICACIONES
DE DISENO GRAFICO,
DISENO, FOTOGRAFIA,
COMICS, PUBLICIDAD
Y ARQUITECTURA

CRAFFEFITI

COLONIA 883
TEL. / FAX (5982) 92 29 76

REPRESENTANTE EXCLUSIVO ,RDTO‘JISEDN

TEMAS

Juan ACHA

SOBRE EL DISENO

La cultura artistica en Latinoamérica sigue siendo
hasta ahora de transplante y resulta débil su
racionalidad. Pertenece a la cultura hegemdnica y
constituye un instrumento de occidentalizacion
mas que de nacionalizacion. Falta una mejon
asimilacion de algunos elementos de las artes
occidentales, verbigracia la preparacion racional
de nuestros artistas v el desarrollo de las ciencias
del ane o pensamiento visual, capaz de frenar los
desmanes de las ideclogias dominantes y de
conmverlir en conceplos las innovaciones de
nuestiros artistas v de nuestro colectivo de nuestro
arte, asi como idoneidad en la produccion de
conocimientos de nuestras realidades estéticas v
artisticas. lremos estudiando los pormenores de la
produccion v producto, de la distribucion v
consumo artisticos,

De los disefios, s CONOCEMOS SUS POIMENOes
fenoménicos y procesales, iniciales y de
crecimiento, todos los que nos evidencian, entre
otras cosas, su dilatado transcurrir, a partir de la
primera revolucion industrial v a lo largo de la
historia de la cultura occidental. Los disefios
constituyen un proceso estético o un fendmeno
sociocultural, al igual que las arles y que las
artesanias gremiales, por eso los disenos entranan
un trabajo simple bien conocido: el de disefar, en
el sentido de dibujar o de proyectar. Los disefios
lo entranan en calidad de materia prima o de
primordialidad, pero sin ser lo esencial ni lo
principal de ellos. El hombre realizaba este
trabajo antes de la aparicidn de los disefios como
fendmeno sociocultural, con su tiempo y espacio
determinados, v no todo aquel que dibuja o
proyecta es un disefador, como no es fotdgrafo
profesional quien aprieta el botin de una camara
folografica o mueve la manivela de una
cinematogrifica. En otros idiomas existen
designaciones que sefialan lo estélico como lo

Isiclerrn Suriiana: Xilogratia, Meéxico, 166,

esencial de los disenos, tales como estética
grafica o tipogrifica, estética industrial o de las
mercancias, estélica urbana o habitacional.
Oficialmente se toma 1851 como el inicio de los
disenos, por ser el ano de la Primera Exposicion
Universal en el Palacie de Cristal de Londres. Pero
lo podemos retrollevar a 1750, época de la
primera revolucidn industrial, como luego
veremos, A comienzos del siglo XIX los
saintsimonianos v antes los mercantilistas v los
smithianos, manifestaron yva la necesidad de unir
el arle con la industria y de fusionar en una sola
persona al artista y al ingeniero. La fotografia
aparecid en 1839, pero su actual reproductibilidad
data de 1851 con la introduccion del papel. En la
segunda mitad del siglo XIX se tomd conciencia
de la fealdad de los productos industriales y de la
consecuenie urgencia de embellecerlos. Alemania
pugnaba con Inglaterra y con Francia por el
mercado mundial y desarrolld, para el efecto, una
estética de la mercancia que caulivase al
consumidor y que le sirviese de ventaja en la
competencia comercial. Los recursos estélicos
fueron introducidos en la produccion material o,
si se prefiere, en la infraestructura de la sociedad.
Las finalidades de los disenos son econdmicas e
idealagicas, al mediar entre la produccion y el
consuma, comao dird Tomds Maldonado, Su
actividad central consiste en innovar las
configuraciones de los productos industriales, con
el fin de embellecerlos, No desalojan, por eso, a
las artes ni éstas desaparecen: las desplazan



simplemente del liderazgo estélico en la cultura
occidental. Se reconocen cuatro disenos: el grafico
v el industrial ocupados de las informaciones
impresas v de los objetos de utilidad practica; el
urhano y el arquitectdnico, dedicados a los
espacios: el transitable y el habitable
respectivamente, Para nosobros no lerminan agqui
los disefios, porque consideramos fundamental su
vinculacidn con la tecnologia v pensamos que
ésta, segtn |. Ellul comprende asimismo la
tecnolopia humana, tal comao la educacion
piiblica. En este sentido, existen los disenos de las
informaciones fconicoverbales y de los
entretenimientos audiovisuales, Ambos existen de
facto v en algunas partes los incluyen en las
ciencias de la comunicacidan,

Por otro lado, comprobamos que los diseiadores
son, por lo regular, asalariados y requieren una
educacion de elevada cantidad de informacidn
tecnoldgica. Sus productos son funcionales, anti-
ornamentales y de serie larga o masiva. El trabajo
de los diseniadores es el conceplivo y el
proyectivo de nuevas configuraciones, previo
respeto de prioridades econdmicas y tecnolégico-
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Andirimo, etiguela de agua ardiente de cana, Brasil,

industriales. Por Gltimo, la distribucian de los
disefios, pertenece a la industria v al comercio,
|r||:'|11rm_-\ SL CONSUIT &5 l_"[-'lf_"‘ﬁ‘:'ﬁ. .:]dl}l“.{l‘; l'll'
practico-utilitario; propiamente el consumidor ve
un valor de uso y otro estético,

El fendmeno de los diseiios tiene como causa
principal el proceso tecnolégico-industrial,
desplegado por la cultura occidental. Coadyuvan
las artes con sus constructivismos y el fendmeno
de las masas, éstas y ésas también consecuencias
de la industrializacidn. Fl proceso tecnoldgico-
industrial, como el nombre lo indica, comprende
el desarrollo de la tecnologia, por un lado y de la
industrializacidn, por otro. La primera o5 una
disciplina dedicada a la invencion de objetos,
materiales, herramientas y procedimientos, vale
decir, invencidn de bienes de consumo y de
medios de produccion. La segunda involucra los
procedimientos de organizar el trabajo obrero
(montaje) con el fin de lograr una produccidn
masiva barata y eficaz (Taylor, H. Ford. Batta).
Deciamos que los disefos arrancan con la primera
revalucidn industrial. Basta una ligera mirada en la
historia, para convenir que a fines del sighs XV,
por ejemplo, se hace posible la arquitectura como
un disefio que reitera madulos, pracias a los
avances en el transporte v en la extraccion de
combustible (el carban) que permiten la
fabricacion masiva de ladrillos. Se suman el vidrio
v el hierro. El disefio grafico o tipogrifico,
pONEamos por caso, surge en el XIX, pero
podemos seguir sus antecedentes desde la
aparicion de fa imprenta en el siglo XV. En este
siglo el impresor sigue produciendo igual a su
antecesor, el escribiente de textos, los ordena v los
ornamenta. Vienen las rotativas v la produccidn de
textos se toma en cuestion de ingenieria
mecinico-eléctrica. Se necesita entonces que
alguien ordene y estetice los lextos, Es asi como el
adelanto lecnoldgico-industrial suscita una nueva
dlivisin del trabajo que separa la produccidn de la
configuracion v cada una es realizada por distinta
persona, previa toma de conciencia de la
necesidad de embellecer las paginas de los diarios,

Continueard en ¢ prdximo ndmaso

ENCUENTRE
LA DIFERENCIA

En su versidn blanco y negro,
estos tres isolipos son, a primera
visla, idénticos, sin embargo cada
uno de ellos tiene una
particularidad que los diferencia del
olro.

#5e anima a encontrarlas en
menos de un minuto?
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Ar Avance Limitada, impreso en fa
tarjeta de un representante comercial.
B: Argul, Aire Acondicionade,
puliicado en La Repiblica el sabado 31
de agoslo 199 pdg. 41,

C: Ashton - Tate, empresa
norteamericana lider en la produccidn
de software de base de datos.
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Tapa de la revista Grifica, fusiracion: Laura
Smith, detalie,

RevistA GRAFICA

Circula en nuestro medio, distribuida por
Galeria Latina, la excelente publicacion
brasilefia Grifica.

Se edita en Curitiba, Brasil, bimestralmente y
la dirige el disefador Oswaldo Miranda
iMiran), una figura de prestigio internacional.
Los dltimos numeros llegados a Montevideo
son, 31 y el 32, Publica trabajos de Wodricha
Carter (ilustrador), de Arnaldo Pappalardo |
fotografo brasileno), logotipos
norteamericanos, posters de Michael Schwab
(norteamericano), y un portafolio de Michael
Buchanan, (ilustrador neazelandés).

El nimero 32, recién recibido, contiene una
retrospectiva de Seymour Schwast (Push Pin
Studia), tipografia en el Japdn, diseno
lipogrifico de David Brier (norteamericano),
posters de Laura Smith (norteamericana),
fotografias de Plauto (brasileno) e
informacion diversa referida al diseno en la
seccian “The Globe”,

En general, hay una marcada preferencia por
el material de origen anglosajon lo cual en
esle caso no es un defecto, habida cuenta del
alto nivel de lo seleccionado.

5i es destacable senalar que esta publicacion
se edita en Curitiba, una ciudad de
caracteristicas muy especiales, entre ellas la
de tener una fuerte autonomia frente al polo
de poder que tradicionalmente ha ejercido en
Brasil el eje Rio-San Pablo. Basta sefalar que
ninguna de estas grandes ciudades hasta el
dia de hoy ha editado una publicacion
dedicada al diseno grifico del nivel de la que
estamos comentando,

Agradecemas la gentileza de Pablo Marks, de Galeria
Latina, Representante  internacional de GRAFICA por
enviarmosejemplares de esta publicacion, Serdn resefados,

HISTORIA DE UNA
IMAGEN

En uno de los pocos momentos de distension
de Michel Bouvel, estuvimos conversando
con & acerca de imdgenes y significados; una
de las inquietudes fue el nombre de esta
ciudad,

La explicacion correspondiente estuvo
acompanada de un inevitable esquema en el
que se ejemplificaba una de las teorias que
ensayan los hurgadores del origen: aquella
que dice que Montevideo es una suma de
siglas (Monte sexto(VI) de Este a Oeste).
Luego de una sonrisa 8e comprension,
Bouvel ejercitd su sentido del humor,
haciendo ripidamente el dibujo que
acompana este recuadro, mientras
balbuceaba en franctuiol:

-Oui, pensé que queghria decighr:

Mo e [CH
BIENVENIDOS

Muevos socios profesionales

Rodrizo Fla

Maria Beatriz Battione
Anabella Corsi
Germdn Parula

Muevos socios suscriptores

Marcel Loustau
Albérico Herndandez

Nuevos socios protectores

Instituto de Disenio de la Facultad
de Arquitectura
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